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 یالحداثة در رُمانِ عرب یِمظاهر فن
 

 ل، افغانستان. و آموزش کاب تیدانشگاه ترب یدر گروه زبان عرب اریاستاد   محمد طاهر نسيم  

 

 

 چکيده  

فن  نی»ا مظاهر  تکن  یمقاله  عرب   تیروا  یها کیو  رمان  در  )مدرن(  بررس  یتازه  به    کند،ی م  یرا  توجه  با 

[. هدف مقاله آشناکردن خواننده با رمان  دیجد  یعرب  وانی]د  د«یالعرب الجد  وآنیرمان به عنوان »د  تیاهم

نو  یهاک یتکن  ،یعرب و  آن  ا  سندگانیمدرن  در  رو  نیبرجسته  از  است.   ی فیتوص-یلیتحل  یکرد ی حوزه 

  ی و سپس آن را بر رو  کندیمطالعه م  یرا به صورت نظر  یخود، هر ظاهر فن  زیو با تما  کندیاستفاده م

منظر است که    نیمقاله از ا  نیا  تی. اهمشرویپ  یبا استناد به مراجع نقد  د،ینمایم  یعمل  ییروا  یهانمونه 

هرچند رمان   کند؛ی اند مطرح منوظهور به کار گرفته شده  یرا که در رمان عرب تهیمدرن یاز مظاهر فن یبرخ

بلوغ برداشته است.    ریدر مس  یبلند  یهاقرن گام   کیآغاز شد، اما در طول    رید  ینسبت به رمان غرب  یعرب

  ی و نثر   یشعر   یادب  راثیم  نیعنوان زبان، و همچنبه   یو زبان عرب  اتیادب  یبا پشتوانه غن  یعرب  سینورمان 

  رفتهی اثر پذ  globalالفکر    تهیمهم ارتقاء دهد و از جنبش مدرن  یرا از سطح  یعرب  انتوانسته است رم   ،یعرب

که به زبان رمان و به نحوه    ییهاآشکار شد، از جمله آن   یمتنوع  تهیمدرن  یمظاهر فن  یاست. در رمان عرب

م  تیروا اشوندی مربوط  برخ  نی.  ا  یمقاله  فن  نیاز  طر  یمظاهر  از  مطرح    ی لیتحل-یفیتوص  کردیرو  ق یرا 

که   دیانجام جهیاز مظاهر است. مقاله به چند نت یکی انگری که هر کدام نما دهدیارائه م ییهاو نمونه  کندیم

 اند از ...«ها عبارتآن  نیترمهم 

 .ییجادو  ییگراتناص، متاروایة، واقع   ،یرمان، شعرشناس: يديکل واژگان 
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 المظاهر الفنية الحداثية فی الرواية العربية 

 

 فی قسم اللغة العربیة بجامعة التربیة والتعلیم کابول نسیم الأستاذ المشارك   محمد طاهر نسيم 

 

 

   

 الملخص 

  لأهمیة  نظراً  العربیة،  الروایة  فی (  الحداثیة)  الجدیدة  السردیة  والتقنیات  الفنیة  المظاهر  المقالة  هذه  تدرس

  وروائییها   الحداثیة،  وتقنیاتها  العربیة،  بالروایة  القارئ  تعریف  إلى  تهدف.  "الجدید  العرب  دیوان"کـ  الروایة

 ثم   نظریاً  فنی  مظهر  کل  بدراسة  نفسها  وتمیّز  تحلیلیّاً،  وصفیّاً  منهجاً  تستخدم.  المجال  هذا  فی  البارزین

تتأتى أهمیة هذه المقالة من کونها تتناول بعضا    .رائدة  نقدیة  مراجع  إلى  مستندةً  روائیة،  نماذج  على  تطبیقه

من المظاهر الفنیة الحداثیة التی وظفتها الروایة العربیة الجدیدة، إذ إن الروایة العربیة وعلى الرغم من بدءها  

متأخرة مقارنة بالروایة الغربیة إلا أنها استطاعت خلال مئة عام قطع أشواط بعیدة فی طریق نضجها، والروائی  

العربیة   اللغة  العربیة مستفیدا من غنى  بالروایة  استطاع أن ینهض  لدیه من خلفیة أدبیة غنیة  العربی وبما 

کلغة ومن التراث الأدبی الشعری والنثری العربی فجاء بنتاج مهم من الروایات، وتأثرا بحرکة الحداثة الفکریة  

الروایة العالمیة برزت فی الروایة العربیة مظاهر فنیة حداثیة مختلفة منها ما یتعلق   العالمیة التی أثرت فی 

بلغة الروایة وما یتعلق بالسرد، وهذه المقالة تتناول بعضا من هذه المظاهر الفنیة من خلال المنهج الوصفی  

 التحلیلی، وتقدیم نماذج تمثل کل مظهر منها  وخلصت المقالة إلى عدة نتائج أبرزها ... 

 ، التناص، المیتاروایة، الواقعیة السحریةالروایة، الشعریة  کلمات مفتاحية:

 

 

 

 المقدمة 
قفزت الروایة العربیة قفزة طویلة المدى خلال أقل من قرن ونصف من عمرها القصیر مقارنة بالروایة  

العالمیة، ولکنها استطاعت خلال هذه المدة التطور بما یتماشى مع الروایة العالمیة، وولج الروائیون 

العربی بشعره ونثره، إذا إن السرد کانت له إرهاصاته فی  العرب عالم الروایة بخلفیة غنیة من الأدب  

هذه المدة تأثر  أثرت فی روایاتهم، وخلال  التراث العربی، وبما لدیهم من فکر وإدیولوجیات مختلفة  

العالمیة مرحلة  الروایة  السردیة، ومع دخول  تقنیاتها  الغربیة واستفادوا من  العرب بالروایة  الروائیون 

النابعة من   التقنیات  العدید من  توظیف  الحداثة من خلال  العربیة فی طور  الروایة  الحداثة دخلت 

السحریة وغیرها من   والواقعیة  والمیتاروایة  والتناص  الشعریة،  الروایة  لدینا  الحداثة، فوجدت  فلسفة 

العربیة من خلال   الروایة  المظاهر فی  تتناول بعضا من هذه  المقالة  الحدیثة، وهذه  الفنیة  المظاهر 

 المنهج الوصفی التحلیلی ومن خلال التطبیق بنماذج روائیة عربیة ومن ثم تحلیلها. 
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 أهمية الموضوع 
تنبع أهمیة هذا الموضوع من دور الروایة العربیة ومکانتها فی الروایة العالمیة، فالروایة العربیة الیوم  

العرب  الروایة هی دیوان  العرب، فقد قیل إن  الذی کان دیوان  العربی قدیما  الشعر  أصبحت توازی 

همومه  ومن  العربی  الإنسان  من  وقربا  شعبیة  الأکثر  الفن  هی  أصبحت  الروایة  أن  ذلک  الجدید، 

وقضایاه وتفاصیل حیاته، لذلک وجب على المتخصص فی الأدب العربی الوقوف على الروایة العربیة 

خصوصا،   والحداثیة  وهی  عموما  العربیة  الروایة  فی  الحداثیة  الفنیة  المظاهر  تتناول  المقالة  وهذه 

 ة التی ظهرت فی الروایة الحداثیة العربیة. مجموعة من التقنیات السردیة الجدید

 

 أهداف المقالة
 .التعریف بالروایة العربیة وومکانتها فی الأدب العربی الحدیث 1

 .التعریف ببعض من المظاهر الفنیة السردیة الحداثیة التی جاءت فی الروایة العربیة 2

 م .التعریف ببعض من أهم الروائیین العرب الذین وظفوا هذه التقنیات فی روایاته3

 

 منهج البحث

.فی البدایة استفدت من آلیات المنهج الوصفی وذلک لوصف وتحلیل المظاهر الفنیة المستخدمة 1

 فی الروایات العربیة الواردة فی المقالة.

الذی جاءت 2 السرد  المظاهر وفق سیاق  بتحلیل هذه  التحلیلی قمت  المنهج  .ومن ثم ومن خلال 

 فیه ومدى نجاح الروائی فی توظیفها لصالح الروایة.

 

 خلفية الموضوع
موضوع هذه المقالة المظاهر الفنیة الحداثیة فی الروایة العربیة لیس بجدید على الدارسین، ولکنها  

على بناء  نظریا  السردیة  بالتقنیات  تعنى  فلسفیة  نقدیة  إما کتب  تنبع   فی معظمها  التی  الفلسفات 

وإ الدراسة هو   ما  مامنها،  التقنیة، لذلک فإن الأساس فی  إلى  الروایة وینطلق منها  بالبحث  یتناول 

واحدة   المظاهر واحدة  تتناول هذه  فإنها  المقالة  أما هذه  الفنیة من خلالها،  للمظاهر  الروایة وصولا 

تناولت  التی  الکتب  ومن  المناسبة،  العربیة  الروایات  من  لها  تمثل  ثم  أولا  وفلسفیا  نظریا  وتدرسها 

کتاب   السردیة  الفنیة  الحدیثة"المظاهر  العربیة  إبراهیم  "السردیة  الله  وکتاب  لعبد  السرد "،    فتنة 

 لإدوار الخراط. "أصوات الحداثة"و  "الحساسیة الجدیدة"، ولنبیل سلیمان "والنقد

 الشعرية أولا:  

الروایة مظهرا جمالیا یوظف الأدوات  الروایة، وهی تجعل من لغة  الشعریة کتقنیة فنیة بلغة  تتعلق 

البلاغیة بشکل مکثف مما یجعلها أقرب للغة الشعر منها إلى لغة النثر، ویعود ذلک لطبیعة الروایة 

الشعر  التداخل مع الأجناس الأدبیة الأخرى وهی أکثر مرونة من  نفسها إذ إنها جنس أدبی یقبل 
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التسجیلیة   اللغة  روایات  مرحلة  من  وانتقلت  العربیة  الروایة  لغة  تطورت  ولذلک  المجال،  هذا  فی 

الل الشعریة، ففی بدایتها کانت  اللغة  الصحافة والتقاریر  المباشرة إلى مرحلة  الصحافیة  غة أقرب للغة 

التی تجعل من اللغة وسیلة إیصال مباشرة واللب هو الحکایة ذاتها التی تنقلها الروایة، وبعد مدة من  

لغة من  تجعل  مختلفة  لمرحلة  العربیة  الروایة  انتقلت  یوظف   الزمن  جمالیا  أدبیا  هدفا  الروایة 

الأسالیب البلاغیة، وقد تفنن الروائیون فی ذلک حتى أصبحت بعض الروایات عبارة عن جمل بلاغیة 

 مکثفة وأصبحت الحکایة شیئا ثانویا. 

والسبب فی هذا الانتقال فی طبیعة لغة الروایة من اللغة التسجیلیة المباشرة إلى اللغة الشعریة هی 

طبیعة الذائقة العربیة الأدبیة، فالجنس الأدبی السائد عبر التاریخ العربی هو الشعر، وهو ما تربت علیه 

الذائقة الأدبیة العربیة، وهو ما یفضله القارئ العربی، أما الروایة وهی الجنس الجدید نسبیا فی العالم  

المحافظة   النثر مع  إلى  للشعر منه  أقرب  العربیة وتصبح شیئا  الذائقة  تتوافق مع  العربی فعلیها أن 

على الوظیفة الأساسیة للروایة وهی السرد أو الحکی أی أنها فی النهایة )حکایة( لکنها تُحکى بلغة 

 شعریة.

جملة السمات التی تجعل الکلام شعریا  "والشعریة فی الروایة لا تعنی توظیف الوزن والقافیة بل هی  

کالتوتر الإیقاعی، والنعوت، والنغمة الموسیقیة فی الکلام والتکرار والتدفق فی أفکار ومشاعر البطل، 

 ( 1998 الکبیسی،) "جمال التصویر للأشخاص والأصوات والمواقف، وخصوصیة النبر فی اللغة ...

 وقد حدد بعض النقاد مقومات الروایة الشعریة بتسعة أمور هی : 

 .زئبقیة الحکایة 1

 .انفراط الحبکة أو التواری الخبری2

 .استقلالیة الفصول 3

 .تکرار الموتیفات والرجع 4

 .تذبذب وجهات النظر بسبب تمازج الضمائر السردیة 5

 .عدم استخدام علامات تنصیص وترقیم6

 .وصف الشخصیة بالمجازات والتشبیهات7

 .الإصاتة8

 (1997العلاق، .المحور الاستبدالی الممیز عامة للشعر، لا المحور السیاقی الممیز عامة للخبر. )9

الله   نصر  وإبراهیم  الخراط  إدوار  الشعریة  باللغة  روایاتهم  انمازت  الذین  العرب  الروائیین  أشهر  ومن 

الذین کتبوا روایات  وإلیاس فرکوح وأحلام مستغانمی وغیرهم،   الروائیین  ویُلاحظ أن معظم هؤلاء 

اللغ بقیت  ولذلک  الروایة،  لکتابة  الشعر  کتابة  من  انتقل  وبعضهم  الأصل  فی  شعراء  کانوا  ة  شعریة 

الشعریة هی أسلوبهم فی الکتابة، أما عن سبب انتقالهم لکتابة الروایة فلعله عائد إلى طبیعة الروایة  

المرنة التی تتقبل التنوع والتی هی أکثر رحابة وحریة وقدرة على نقل رؤیة الأدیب بعیدا عن قید  

 فی السنوات الأخیرة.، إضافة إلى الشعبیة التی تحظى بها الروایة بین القراء الوزن والقافیة

شعریة الروایة هذا النص من روایة )طیور الحذر( للروائی الفلسطینی إبراهیم نصر  ومن الأمثلة على  

 الله:
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سوداء " ورایة  قبل،  من  یبلغها  لم  مسافات  إلى  النهار  فی  اللیل  دخل  طویلة،  لأیام  الزمن  تخلخل 

ممتلئة بالثقوب أصبحت السماء، تدحرجت الأیام من أعلى الجبل إلى عمق الوادی، وصعدت اللیالی  

الحزینة الصامتة. لم یعد أحد یرى الآخر المزروع أمامه، وذهب کل شیء بعیدا خلف فکرة سوداء فی  

 (.2000نصر الله،  )  ."سرداب أسود بلا نهایة

حظ أهم سمات اللغة الشعریة من خلال اللغة المجازیة والصور الفنیة والتشبیهات لاففی هذا النص ن 

مما یمیز الشعر عن النثر، وذلک یعود إلى أن إبراهیم نصر الله کان شاعرا قبل    والاستعارات وغیرها

 أن یکون روائیا وبعد أن دخل عالم الروایة حمل فی جعبته هذه اللغة الشعریة الفنیة الجمیلة. 

الأسالیب   فیها  تکثفت  شعریة  روایات  کتبوا  من  أبرز  من  مستغانمی  أحلام  الجزائریة  الروائیة  وتعد 

وللتمثیل على ذلک نورد مثال من روایتها )الأسود یلیق بکِ( حیث  البلاغیة حتى کأنها شعر منثور،  

 تقول:

فکرت أن الطبیعة مهما کانت مبهرة وخرافیة، لا تشعرك بالنقص ولا تلحق بک تشوهات نفسیة. "

أنت لا تصغر وأنت تتأمل شلالات نیاغرا الشاهقة، برغم ضخامتها، لأنک فی الأصل کائن مائی، إنک  

ابن ذاك الشلال. ولا تصاب  بعقدة نقص وأنت عند أقدام الهملایا، برغم کونها أعلى قمة فی العالم،  

فأنت ابن تلک الجبال، لأنک من تراب. ثم ... تثری وتبنی لک قصرا، فی ضخامة کاتدرائیة تناطح  

 (2012مستغانمی، . ) "السماء، وإذا بک تصغر کلما وقفتَ أمامه. إنها خدعة الأحجام

نلاحظ فی هذا النص اختلافه عن لغة السرد التی یکثر الوصف والحدث فیها عادة، ففی هذا النص  

الوصف وهو ما یسم أو  الأحداث  بعیدا عن  المکثفة  الأدبیة  اللغة  الشعریة، فلا وجود   ىنلاحظ  اللغة 

الألفاظ وکذلک ترکز على   العمودی، أی اختیار  لغة مکثفة ترکز على محور الاستبدال  للحدث بل 

 بیه، وتکثر من استخدام الاستعارة . التش

 ثانيا: التناص 

وهذا مظهر فنی آخر من مظاهر فنیة الروایة العربیة الحداثیة وهو أیضا نتیجة لطبیعة الروایة المرنة  

کریستیفا   جولیا  تعریف  فی  التناص  تعریف  ویکمن  النصوص،  من  غیرها  مع  تداخلها  تتقبل  التی 

إنتاجیة وهو ما یعنی أنه ترحال للنصوص وتداخل نصی، ففی فضاء نص معین تتقاطع  "للنص بأنه  

 (1997کریستیفا، . )"وتتنافى ملفوظات عدیدة، مقتطعة من نصوص أخرى

فالأدیب عموما والروائی خصوصا هو شخص قرأ واطلع کثیرا على النصوص الأدبیة السابقة، وبعد أن  

النصوص  الخاص، وحتما ستتسرب هذه  أدبه  بإنتاج  بدأ  نثرا کانت  أو  النصوص شعرا  استوعب هذه 

التی قرأها طوال حیاته إلى کتاباته سواء بطریقة مقصودة أو لاشعوریة، والأکثر من ذلک أن کل ما  

قرأه فی شتى العلوم وکل التجارب التی مر بها ستؤثر فی أدبه فالنص فی النهایة هو فسیفساء من  

 النصوص اللامتناهیة. 

فیها   یُشترط  مختلفة  أشیاء  من  مزیج  هی  التی  النصیة  والفسیفساء  النصی  التداخل  هذا  ولکن 

أساسی "الانسجام،   والموضوعی شرط  الفنی  الصعیدین  على  الأدبی،  العمل  التناص فی  انسجام  إن 

لتماسکه، واتساقه، وترابط بنیاته، فالنص الذی یستحضر أو یقتبس أو یستوحی من المقروء الثقافی،  
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والموضوعیة،   -لغة وأسلوبا وبناء –لا بد أن یناسب المقام الذی یطرح فیه، وأن یؤدی وظیفته الفنیة  

 ( .1995الزعبی، ). "معنى وفکرا ومضمونا

والروایة هی الجنس الأدبی الأکثر تناسبا لتقنیة التناص، فطبیعة الروایة تحتمل هذا التداخل النصی  

الروایة،   الأدبیة بل یتعداها لکل نص یمکن توظیفه فی  التداخل على الأجناس  وهکذا  "ولا یقتصر 

والبحث   التاریخیة،  والوثیقة  الصحفی،  والخبر  السیاسی،  المنشور  أشکال  الأدبیة  الکتابة  إلى  تسللت 

الأکادیمی، والشریط السینمائی، والنص المسرحی، فضلا عن التعبیر الشعری، وکثیرا ما جرى المزج  

التقلیدیة،   الأشکال  بین  الحدود  بسقوط  یتنبأ  لأن  بالبعض  حدا  متکامل،  بناء  فی  جمیعا،  بینها 

 (1993إبراهیم، ) "وتستفید من منجزات الفنون الأخرى.

وظّف   وقد  القدیم،  العربی  الأدبی  التراث  مع  التناص  العربیة  الروایة  فی  التناص  مظاهر  أبرز  ومن 

الروائیون النصوص التراثیة العربیة القدیمة فی روایاتهم سواء بتوثیق المرجع التراثی بذکره صراحة 

کاقتباس أو من خلال دمج النص التراثی فی الروایة دون ذکر المرجع معتمدا فی ذلک على إدراك  

و   ولیلة(  لیلة  )ألف  کثیرا  الروائیون  وظفها  التی  التراثیة  النصوص  ومن  التناص،  لهذا  القارئ 

 وهی الفنون العربیة التقلیدیة السردیة التی عرفها العرب قدیما. و )کلیلة ودمنة( )المقامات( 

إضافة لذلک فإن الروایة تتناص مع نصوص أدبیة أخرى سواء کانت سابقة لها أو مزامنة لها، والروایة 

تتناص مع کافة الأجناس الأدبیة الأخرى من شعر وقصة ومسرحیة وغیرها، وکذلک تتناص الروایة  

 مع کل المنتجات الفکریة الإنسانیة من فلسفة وتاریخ وعلم اجتماع وعلم نفس وغیرها. 

الکریم  القرآن  رأسها  وعلى  الدینیة  الموروثات  مع  التناص  العربیة  الروایة  فی  التناص  أشکال  ومن 

والحدیث والروایات الدینیة، وقد ظهرت فی العدید من الروایات العربیة ومن الروائیین الذین وظفوا 

النص القرآنی فی روایاتهم الروائی المصری یوسف السباعی وعلى سبیل المثال فی روایته )رد قلبی(  

 التی تناصت مع النص القرآنی فی عدة أماکن ومنها: 

لن یسمح لنفسه )علی( بالهیمان والضلالة والطریق أمامه بسیط مستقیم واضح. ألا تکفی کل هذه  "

البحث عن غرض سرابی موهوم،  الأغراض التی یسعى من أجلها، لکی تدفعه فی طریقه حتى یعاود  

الذلیلة  ونفسه  الکادحة،  وأمه  الکادح  أبیه  أجل  من  الشائکة!  والحوائل  المنیعة  السدود  دونه  قامت 

قد   أحقا  ولکن  الموؤودة!  الموؤودة!!  قلبه.  فی  موؤودة  أجل  من  لا  یسیر  هؤلاء  أجل  من  الطموحة 

وأدها؟ وبأی ذنب؟! وإذا الموؤودة سئلت... بأی ذنب وئدت؟ أجل! بأی ذنب وئدت.. بذنب القدر الذی  

وضعها فی القمة ووضعه فی الحضیض، بذنب الفوارق الهائلة والمسافات الشاسعة التی تفصل بینهما 

 ( 1998 السباعی،)  "بذنب رفعتها وحطته، وکبریائها ومذلته، بذنب معرفتها لکل ذلک .

وروایة رد قلبی لیوسف السباعی تحکی قصة شاب فقیر من عائلة کادحة یقع فی حب فتاة من عائلة  

ارستقراطیة، ولکنه ولعلمه بالظروف التی تفصل بینهما وأن هذا الحب لن یکتب له النجاح فی ظل 

هذه الفوارق الطبقیة فقد قام بنفسه بوأد هذا الحب فی قلبه، أی قتله فی مهده، ونرى هنا التناص  

الکریمتین   الآیتین  قتلت"مع  ذنب  بأی  سئلت،  الموؤودة  آیة    "وإذا  التکویر  من    (8)سورة  وهذه 

 مظاهر التناص مع النصوص التراثیة الدینیة.
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 ثالثا: الميتارواية / ما وراء الرواية

الواقع مهما    بنقل  الروایة  والتزمت هذه  الماضی،  القرن  الخمسینیات من  الواقعیة فی  الروایة  سادت 

وتنقله   الواقع  تحاکی  الروایة  فکانت  بالحقیقة،  والإیهام  السرد  الأساسیة فی  کان، ومارست وظیفتها 

بأمانة، وکان الروائی هو الید الخفیة التی تحرك هذا الواقع دون أن یحس به القارئ، فکان القارئ  

یدخل عالم الروایة الخیالی ویندمج مع أحداثها تماما وکأنها حیاة واقعیة وکأن شخصیاتها بشر من  

 لحم ودم، یحزن لحزنهم ویفرح لفرحهم وینسى تماما أنها مجرد روایة خیالیة.

هزیمة   جاءت  أن  إلى  الزمن  من  طویلة  لمدة  العربیة  الروایة  على  الواقعیة  الروایة  هذه  وسیطرت 

موجة أدبیة  حزیران لتقوض القناعات الفکریة وتکسر کل الیقینیات، وظهرت لدینا فی العالم العربی  

القواعد   کسر  تحاول  جدیدة  مظاهر  برزت  الروایة  عالم  وفی  المألوف،  على  وتخرج  القواعد  تکسر 

السردیة وأهمها الإیهام بأن الروایة هی حیاة حقیقیة، فظهرت هناك روایة تقولها صراحة بأنها روایة 

إن هذه الشخصیات ولا تحاول إیهام القارئ بأن هذه الأحداث حقیقیة بل هی مجرد خیال ولا تقول  

مجرد شخصیات من حبر وورق، وأکثر من ذلک بدأ المؤلف یتدخل فی متن    من لحم ودم بل هی 

النص، وبعد أن کان مختفیا طوال عقود من الزمن أصبح یظهر بصراحة ویقول إنه موجود وإن هذه  

أخرى  وأحیانا  القارئ،  على  سیناریوهات  عدة  ویقترح  عال  بصوت  یفکر  وأحیانا  صنعه  من  الروایة 

 یمارس دور الناقد فیعلق على الروایة سلبا أو إیجابا، فأصبح لدینا ما یسمى بروایة المیتاروایة. 

الروایة فقط   بعامة ولیس  الفنون  المیتاروایة جزء من حرکة حداثیة ظهرت فی  ولا یکتفی "وروایة 

الحیاة، ولکنه یتحدث عن نفسه، وعن ظروف إنتاجه، ومعاناة منتجه، وهنا نجد   الفن بالحدیث عن 

الروایة( أو تعلیق عن  النص( والمیتاروایة )روایة عن  اللغة( والمیتانص )نص عن  المیتالغة )لغة عن 

 ( 2001 مزید،)"الروایة، وهی مصطلحات مختلفة لمفهوم واحد

والنزول  المتلقی  على  تماما  الانفتاح  وهی  الحداثة  طبیعة  من  جزء  هی  الأدبیة  الظاهرة  وهذه 

لمستوى القارئ ومحاورته ومشارکته العملیة الإبداعیة ومن جانب آخر فهی رفض للتابوهات وخروج  

على التقالید والقوانین التی تقید الأدب منذ قرون وکذلک قبول للتعددیة والانفتاح على الآخر مهما  

 کان مختلفا. 

 ( فی الأمور التالیة: 2001مزید، أما محددات روایة المیتاروایة فهی کما تحددها باتریشیا ووف ) 

أو  1 الأسلبة  أو  الاقتباس  خلال  من  والتضمین  التناص  على  )المیتاروایة(  الروایة  روایة  .تعتمد 

 المحاکاة الساخرة، أو تحلیل الأنظمة السردیة، واستلهام التراجم وما إلیها.

بین  2 نفسه  إقحام  أو  الروایة،  على  للتعلیق  المؤلف  خلال  من  السرد  تقالید  المیتاروایة  .تنتهک 

 شخصیاتها، أو التوجه إلى القارئ بطریقة مباشرة.

.تستخدم المیتاروایة تقنیات غیر تقلیدیة، من خلال التخلی عن الحبکة التقلیدیة، وترك الإیهام  3

 بالواقع، وتحویل الواقع إلى مفهوم جدلی مشکوك فیه.  

ومن الروایات التی وظفت هذا المظهر الفنی روایة )خشخاش( للروائیة سمیحة خریس، وهذه الروایة 

وخلال   روایة،  تکتب  أن  قررت  أن  إلى  بسیطة  حیاة  تعیش  کانت  بسیطة  امرأة  حیاة  قصة  تتناول 
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الروایة ولتوضیح ذلک هذا نص من   به حول  تفکر  الروایة وما  تعلیقات  للروایة  إضافة  الروایة سنقرأ 

 الروایة: 

أرید أن أتنفس أن أکتب أن أتعافى من خیالاتی إذا لم أکتب... بدأت أنسج لنص ما، خالیة الذهن  "

البکر   مخیلتی  تربة  حدیدیة  بفأس  تضرب  راحت  حقا!!  روایة  روایة....  راحت  بالضبط....  أریده  عما 

 وأفکاری المضطربة، تقلبها وتعید زراعتها.  

 (2000 خریس، ) "روایة!! یا لجرأتی!

نلاحظ هنا بدایة عملیة کتابة الروایة حیث تصرح الراویة أنها ترید أن تکتب حتى تتعافى ولکنها لم  

من   وتتعجب هی  روایة  کتابة  فکرة  علیها  تلحّ  أن  إلى  بالکتابة  تبدأ  ولکنها  ستکتب  ماذا  بعد  تقرر 

نفسها فکتابة الروایة لیست بالأمر الهین لا سیما لامرأة بسیطة لیست أدیبة ولم تجرب الکتابة قبل  

 تفعلها وتکتب روایة.الیوم ولکنها مع ذلک 

علیَّ أن أوافق القائلین بأن النص یکتب نفسه. قد أبدأ من الوسط، "وفی موقع آخر من الروایة تقول  

فتزج  نفسها  الکلمات  ستختار  العکس.  أو  رسمها  قبل  الشخصیة  أسمی  قد  البدایة.  قبل  أنتهی  أو 

 (2000خریس، ) "لصفحةبأحرفها مثل عفاریت صغیرة بین رأس القلم وفراغ ا

الروایات وتحرك   الرواة فی  تختبئ کعادة  لم  الراویة  أن  روایة خشخاش  النص من  هذا  نلاحظ فی 

یرافقها من تخطیط،   الکتابة وما  القارئ صراحة عملیة  إنها تشارك  بأیدی خفیة، بل  القصة  خیوط 

فهی تعرض صراحة الاحتمالات الممکنة لکتابة الروایة من حیث نقطة البدایة هل ستکون من نقطة  

 ها من الخواطر التی تراود الراوی. لمنتصف أم من النهایة، وغیرالصفر أم من ا

أما السبب فی ذلک فهو قد یکون الرغبة فی کسر الهالة المقدسة التی لطالما أحاط الأدباء أنفسهم   

بها عبر التاریخ، فهم یعزون الکتابة مرة للشیاطین ومرة للإلهام ومرة للوحی وغیرها، أما روایة ما بعد  

الحداثة فتقولها بصراحة إنها مجرد روایة وأن هناك من یقوم بکتابتها وأنها عملیة تحتاج لتخطیط  

وتفکیر کأی صنعة أخرى، وبعض النقاد یرى أن السبب فی ذلک هو أن روایة ما بعد الحداثة روایة 

القول ببساطة إنها مجرد تقنیة سردیة  تعلیمیة بمعنى أنها تعلم طریقة کتابتها أیضا، ولکن یمکن 

التقنیة نابعة من طبیعة  النهایة أن تکون هذه  المهم فی  الروائیون،  ظهرت وأصبحت موضة یتبعها 

 زینة ظاهرة بلا معنى. السرد وأن تخدم العملیة السردیة وألا تکون مجرد 

 الواقعية السحرية  رابعا:

روایة الواقعیة السحریة هی روایة تخالف المتعارف علیه من سنن الکون، تخرج عن منطق الأشیاء،  

وتحمل القارئ لعالم سحری خیالی، کما فی حکایات الجدات الخیالیة، وهذا النوع من السرد عرف  

رها من الکتب التراثیة الخیالیة، فی أدبنا أیضا لا سیما فی کتاب ألف لیلة ولیلة وکلیلة ودمنة وغی

الروایة  سادت  العالم  غزا  الذی  الاشتراکی  الفکر  من  وبتأثیر  الماضی  القرن  من  الخمسینیات  وفی 

الواقعیة والتی هی عبارة عن مرآة دقیقة للواقع، لاسیما واقع الکادحین والفقراء والمظلومین، وسادت  

ال روایات  الواقع بکل ما فیه من سلبیات، کما فی  تنقل  التی کانت  روایات واقعیة  کولومبی مارکیز 

من  النوع  هذا  محفوظ  نجیب  روایات  مثلت  العربی  العالم  وفی  دقة،  بکل  السیء  الواقع  تعکس 
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أو کادحة، ونجد  الروایات، حیث نجد روایاتها تحفل بنماذج لشخصیات مهزومة أو مظلومة أو بائسة  

 فیها وصفا دقیقا للمناطق الأشد فقرا، ولطبقات الشعب الأفقر.

بعد ذلک جاءت الحداثة بکل ما فیها من ثورة على المتعارف علیه لیس فکریا فقط بل وأدبیا، فهی  

المنطق   تماما  والإدیولوجیات، ترفض  الفکریة  والقیم  الثوابت  کل  على  وتخرج  والمعروف  والسائد 

وواحد من مظاهرها فی الروایة روایة الواقعیة السحریة، والواقعیة السحریة هی العجائبیة الجدیدة إن  

الرفض والخروج على   الواقعی وبین السحری فی مزیج فرید یعبر عن  التعبیر، فهی تدمج بین  جاز 

القواعد.  کل  وکسر  فی    المألوف  ظهر  الذی  الروایات  من  النوع  هذا  أن  النقاد  بعض  الآداب  "ویرى 

شر  ی العقلانیة، خلال القرن الثامن ع الغربیة تحدیدا: انجلترا، فرنسا، وألمانیا، ردة فعل ضد الإفراط ف 

 ( 1997حلیفی، )  . "بملازمة النمو الاقتصادی، والتقدم العلمی، وضرورة البحث عن أشکال مغایرة

تعبیر رمزی له، وفی هذا  حیة أخرى فالواقعیة السحریة لیست متضادة مع الواقع بقدر ما هی  ومن نا

ن أول ما یتبادر إلى الذهن روایة کافکا )المسخ(  وهی الروایة التی جعلت من البطل إنسانا  الإطار فإ

قد یظن البعض إن هذا الصوصور مجرد خیال وتلاعب سردی، ولکنه فی  ،  ول فجأة إلى صرصورحیت

الحقیقة رمز لما آل إلیه الإنسان فی العصر الحدیث من تحقیر وتجرید، هو لیس إنسانا بقدر ما هو 

 شیء لا قیمة له.

الروایة  لاسیما  العالمیة  الروایة  فی  ظهر  الذی  التیار  بهذا  الروائیون  تأثر  فقد  العربی  العالم  فی  أما 

فی   الظاهرة  فقد ظهرت ملامح هذه  عربی  عجائبی  تراث  العربی من  الروائی  یحمله  وبما  اللاتینیة، 

روایاته،  بالسحریة فی  الواقعیة  اختلطت  الذی  نجیب محفوظ  من  بدءا  العربیة،  الروایات  العدید من 

 وظهرت لدى روائیین آخرین مثل إدوار الخراط وإبراهیم نصر الله وغیرهم من الروائیین العرب.

 أما روافد هذا الواقعیة السحریة فی الروایة العربیة فقد حددتها سناء شعلان فی أربعة روافد هی: 

 الروافد الدینیة: قصص الأنبیاء مثلا تزخر بالمعجزات والخوارق.-1

 الروافد الأسطوریة.-2

 الروافد التراثیة التاریخیة. -3

رافد الاتجاهات والتیارات الأدبیة الحدیثة، العبثیة، والوجودیة، واللامعقول، والدادائیة، والسوریالیة،  -4

 ( 2004شعلان، وغیرها. )

وقد اختلف النقاد فی تسمیة روایة الواقعیة السحریة، فمنهم من أطلق علیها الروایة الفنتازیة، ومنهم  

ومن النقاد من فرق بین    کلها تشیر إلى مدلول واحد تقریبا.من أطلق علیها العجائبیة أو الغرائبیة، و

إذا قرر القارئ أن قوانین الطبیعة تظل سلیمة، وتسمح  "الغرائبی والعجائبی بناء على على ما یلی:  

بتفسیر الظاهر الموصوفة، فهو بلا شک، قد دخل فی السرد الغرائبی )الغریب( أما إذا قرر أنه ینبغی  

العجائبی   السرد  فی  دخل  فقد  بواسطتها،  الظواهر  تفسیر  یمکن  للطبیعة،  جدیدة  قوانین  قبول 

 ( 2004شعلان، . )")العجیب(

وایات واقعیة سحریة الروائی اللیبی إبراهیم الکونی لا سیما فی  ومن الروائیین العرب الذین کتبوا ر

الطوارق،  نزیف الحجر(  روایته ) الصحراء، وشخصیاتها من قبائل  التی تدور أحداثها فی  الروایة  وهی 

الروائی من مصادر مختلفة لخلق   الروایة تتجلى الشخصیات والأماکن السحریة، وقد أفاد  وفی هذه 
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للطبیعة،   وخوارق  مجزات  من  دینیة  ومصادر  وخرافات  أسطوریة  مصادر  من  السحری،  العالم  هذا 

إضافة لعوالم الجن والشخصیات الخیالیة وعلاقة الإنسان بالحیوان والتحولات التی تطرأ على الإنسان  

 والحیوان. 

رواشدة،  الومن الروایات العربیة التی ظهر فیها هذا المظهر الفنی روایة )الحمرای( لرمضان رواشدة )

حیث تبدت الواقعیة السحریة فی أکثر من موقع فی الروایة من وقائع خیالیة غیر منطقیة (  1992

البطل من قریته  وأبرزها التحول، تحول البطل لشیء آخر مرعب یخافه الآخرون، وذلک حین سافر  

الصیدلیة لشراء الدواء فلاحظ أن الجمیع ینظرون إلیه برعب وکأنهم رأوا وحشا    إلى المدینة وقصد 

مخیفا، وبدأت جموع الناس بالالتفاف حوله وتوقفت السیارات وتعالى دوی سیارات الشرطة فتعجب  

یقول:   رأى  ما  من هول  فصعق  فیها  ونظر  مرآة  فتوجه لأقرب  ذلک  من  الذی  "البطل  أنا  أکن  لم 

أخذت   لکننی  منی،  الهاربة  الجموع  إلى  وانضممت  وحیدا،  وترکتنی  منی،  وهربت  خفت  أرانی، 

ألاحقنی، والجموع تهرب من أمامی، وأنا ألاحقنی، وأنظر إلى الخلف فأشاهدنی أعدو ورائی، خفتُ 

 ( 1992 الرواشدة،. )"کثیرا منی وحرت أین أذهب

التحول، فکما تحول بطل کافکا إلى   الروایات وهی  الفقرة رمزیة طالما تکررت فی  نلاحظ فی هذه 

صرصور، تحول بطل رمضان الرواشدة إلى وحش مخیف، وذلک حین انتقل من القریة إلى المدینة،  

حالة   وبالتالی  له،  الآخرین  ونظرة  المدینة  إلى  ینتقل  القروی حین  الإنسان  یرافق  الذی  والاغتراب 

الاغتراب التی یعیشها حتى وکأنه لا یعرف نفسه، وبشکل عام الاغتراب الذی یعیشه الإنسان العربی 

 فی هذا العالم. 

 لمناقشة ا

ئج هذه الدراسة أن الروایة الشعریة ظهرت کردة فعل على الروایة التسجیلیة مستفیدة من  تظهر نتا

التراث الشعری العربی الهائل والبلاغة والبیان العربیین، فالذائقة العربیة السائدة هی الذائقة الشعریة 

لذلک تلقى القراء العرب الروایة الشعریة أفضل مما تلقوا به الروایة التسجیلیة. ومن المظاهر الفنیة  

الحداثیة التی ظهرت فی الروایة العربیة التناص حیث أثرت قراءات الروائیین فی کتاباتهم وظهرت  

ونثر  شعر  من  العربی  الأدبی  التراث  لاسیما  روایتهم  فی  نصی  تداخل  شکل  على  الأدبیة  ثقافتهم 

وغی ودین  وسیاسة  وفلسفة  واجتماع  نفس  علم  من  المختلفة  للعلوم  مظاهر    رها.إضافة  أبرز  ولعل 

التناص التی وجدت فی الروایة العربیة هو التناص مع النصوص الدینیة وعلى رأسها القرآن الکریم 

الشریف. ال  والحدیث  العربیة  الروایة  فی  الحدیثة  الفنیة  المظاهر  من  وهو کذلک  المیتاروایة  حدیثة 

حدیث الروایة عن نفسها وتفاصیل کتابتها وأی شیء یدور فی ذهن الراوی من خارج الروایة ویتم 

الروایة  فی  السائدة  السمة  وهی  الروائیة  الأحداث  بحقیقة  الإیهام  على  فعل  ردة  وهی  فیها  تدوینه 

الحقیقة، بل تتعمد إظهار أنها مجرد  التقلیدیة،   روایة  والمیتاروایة ترفض تماما عملیة الإیهام بقول 

الأ وتناقش  جزخیالیة  له  وتبین  القارئ  مع  أسرار حداث  تعلمه  وکأنها  الروایة  کتابة  عملیة  من  ءا 

الروایة،   کتابة  على  صنعة  فعل  کردة  ظهرت  التی  العربیة  الروایة  رافقت  التی  الحداثة  مظاهر  ومن 

بالواقعی،   والغرائبی  العجائبی  فیه  یختلط  الروایة  من  وهی شکل  السحریة،  الواقعیة  حزیران  هزیمة 
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متأثرین فی ذلک بالروائیین الغربیین وعلى رأسهم کافکا وبما لدیهم من تراث عربی عجائبی تزخر  

   به کتب الأدب والحکایات التراثیة ولاسیما کتاب ألف لیلة ولیلة وغیره.

فترة   خلال  وذلک  مسیرتها  فی  مهما  شوطا  قطعت  العربیة  الروایة  أن  الدراسة  هذه  نتائج  وتظهر 

قصیرة نسبیا، وأن الروایة العربیة تستفید من النتاج الروائی العالمی من جانب کما تفید من التراث 

العربی،   العالمی خلقت  الأدبی  الروائی  النتاج  التراثیة وبین  العربیة  الذاکرة الأدبیة  التزاوج بین  وهذا 

 روایة عربیة حداثیة ممیزة وتجربة مهمة فی تاریخ الأدب العربی الحدیث.

إن التراث العربی الأدبی الهائل هو الرکیزة الأساسیة التی یمتاح منها الروائی العربی، والتراث الدینی 

الأبرز   القصص  هو  کتب  من  وغیرها  الشریف  الحدیث  أو  الکریم  القرآن  من  کان  سواء  توظیفا 

دوالحکا له  کان  أیضا  العربی  الشعری  والتراث  والتاریخ،  والأخبار  مهمیات  الروایة   فیسواء    ور  لغة 

أو فی تشکیل الذئقة العربیة التی تفضل اللغة    ة العربیةوهی السمة الأهم فی روایة الحداثالشعریة  

، کذلک فإن کل هذه القراءات تسللت شعوریا أو لا شعوریا للروایة العربیة الشعریة التی تربت علیها

 ومن هنا جاءت مظاهر التناص فی الروایة العربیة.

أسهمت بشکل  ومن جانب آخر فإن الترجمة التی نقلت الأدب العالمی للعالم العربی وللقارئ العربی  

العالمی الروائی، فقد اطلع الأدیب العربی على النتاج العالمی  فعال فی مواکبة الروایة العربیة للنتاج  

 واستوعبه وتأثر به ونقل هذه التجربة للروایة العربیة بما یتناسب والواقع العربی. 

الیوم هی   العربیة  الروایة  العربیة، إذا إن  الروایة  العلمی فی  البحث  الدراسة بضرورة تشجیع  وتوصی 

لفهم  الأقرب  الطریق  فهی  ولذلک  العربی  الإنسان  وآمال  وآلام  بهموم  الناطقة  وهی  العرب  دیوان 

اللغة  أقسام  فی  الحدیثة  العربیة  الروایة  على  الترکیز  بضرورة  الدراسة  توصی  کما  العربیة،  العقلیة 

العربیة فی أفغانستان، حیث إنه یتم الترکیز على الشعر بوصفه الجنس الأدبی العربی الأهم، وبشکل  

فی   المتخصصین  والأکادیمین  والباحثین  الدارسیة  لدى  أقل  اهتماما  تلقى  الروایة  دراسة  فإن  عام 

 الأدب العربی فی أفغانستان. 

 

 النتائج
التی   • المباشرة  التسجیلیة  الروایة  على  فعل  کردة  العربیة  الروایة  فی  الشعریة  اللغة  ظهرت 

فأوجدوا   العربیة  البلاغیة  التقنیات  العرب  الروائیون  ووظف  للصحافة،  أقرب  لغة  تستخدم 

 روایات شعریة ذات لغة جمالیة أغنت المضمون ورفعت من قیمة الروایة العربیة 

الأدبی   • الجنس  هو  فالشعر  شعریة،  روائیة  لغة  إیجاد  فی  الشعریة  العربیة  الذائقة  أسهمت 

الأکثر شعبیة عبر التاریخ العربی، أما الروایة الجنس الأدبی الجدید فی العالم العربی فقد  

 توافق مع هذه الذائقة الشعریة العربیة.

من المظاهر الفنیة التی ظهرت فی الروایة العربیة أیضا التناص وهو تأثیر النصوص المختلفة   •

التی قرأها واطلع علیها الروائی وتسربت إلى کتابته، وهذه النصوص لیست بالضرورة أدبیة  

 فقط، بل قد تکون فی التاریخ وعلم النفس والاجتماع وکل أنواع النصوص.
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 القرآن  رأسها  وعلى   الدینیة  الموروثات  مع  التناص  العربیة  الروایة  فی   التناص  أشکال   ومن •

 .العربیة الروایات  من  العدید فی ظهرت وقد  الدینیة والروایات والحدیث الکریم

کردة فعل على الروایة الواقعیة التی تمارس دورها فی الإیهام بواقعیة وصدق أحداثها ظهرت  •

الروایات   من  العدید  فی  وظهرت  العرب  الروائیون  بها  وتأثر  الغربی  العالم  فی  المیتاروایة 

 العربیة. 

روایة    روایةالمیتا •  الأحداث   هذه   بأن  القارئ  إیهام  تحاول  ولا   روایة  بأنها   صراحة  تقولهاهی 

 مجرد  هم  بل  ودم  لحم  من  الشخصیات  هذه  إن  تقول  ولا   خیال  مجرد  هی   بل  حقیقیة

 .وورق  حبر من شخصیات

 منطق  عن  تخرج  الکون  سنن  من   علیه  المتعارف  تخالف  روایة  هی   السحریة  الواقعیة  روایة •

وهی أهم تجلیات الواقع المریر الذی یعیشه    خیالی  سحری  لعالم  القارئ  وتحمل  الأشیاء

 الإنسان العربی لاسیما بعد هزیمة حزیران.

الواقعیة السحریة لیست بجدیدة على الأدب العربی، فقد امتلأ التراث بالکثیر من العجائبیة   •

 والغرائبیة ومنها کتاب ألف لیلة ولیلة وکلیلة ودمنة وغیرها من کتب الأدب.
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